i Ik ga nooil paar bed zonder eraan

i te denken dat ik {zo jong als ik ben/

i er de volgende dag niet meer zal
¢ zijn. En toch zal niemand van mij

i kunnen zeggen dat ik in de omgang

i nors of somber ben. En voor deze

i gelukzaligheid dank ik mijn Schep-

per elke dag.

i [Mozart in een brief aan zijn vader]

EEN ONGEHOORDE
MOZART

Leen Boereboom

Rond Mozarts laatste werk, het Requiem, en zijn dood doen de meest uiteenlopende verha-
len de ronde. Milos Forman heeft daar met zijn film Amadeus zeker zijn deel in gehad. Br
is de mysterieuze opdracht, in de zomer van 1791. Mozart begint er pas aan in het najaar,
wordt plots ernstig ziek, maar blijft koortsachtig op zijn ziekbed verder werken. Tot hijop 5
december 1791 overlijdt. Uiteindelijk zal Franz Xaver Siissmayr het requiemn afwerken op
grond van de ruwe schetsen die Mozart naliet.

De ontstaansgeschiedenis van Een nieuw Requiem, een verrassende hedendaagse be-
werking van Mozarts dodenmis, is heel wat simpeler. | Solisti del Vento, Jeroen Brouwers,
Roger Raveel, Josse de Pauw, ze hebben allen een hand in deze nieuwe productie van Mu-
ziektheater Transparant. Schoon volk bijeen, dat zeker, maar wat hebben ze met Mozart te

maken?

landse muzikant Christian Kohler, die de kat

de bel aanbond. De jonge componist stond op
een dag voor de deur bij Francis Pollet, artistiek leider
van het blazersensemble | Solisti del Vento, met zijn
bewerking voor blazers van het Requiem onder de arm.
Kihler is hiermee niet aan zijn proefstuk toe. Hij houdt
van blazers en arrangeert graag werk van grote compo-
nisten. Voor | Solisti bewerkte hij eerder thema's uit de
grote orkestwerken van Richard Strauss.

I erlijk is eerlijk. Het was de onbekende Neder-

Francis Pollet liet zich niet lang pramen. De eerste
verbazing sloeg meteen om in een aanstekelijk
enthousiasme. “Als fagottist heb ik een bijzondere
affiniteit met Mozarts Requiem, dat inzet met de fagot.
Talloze keren heb ik het gespeeld. Christian Kéhler heeft
zich bovendien heel behoorlijk gekweten van zijn taak,
ik was meteen overtuigd.”

Het Requiernhewerken, vitgerekend voar blazers, is wel
niet evident.

“Allerminst. Al was in Mozarts tijd het bewerken van
bekende orkestwerken voor een kleinere bezetting, bij
yoorkeur voor het toen erg populaire harmonieorkest,
heel courant. Wat hun bekendheid ten goede kwam,
het werden populaire deuntjes, die het grote publiek
moeiteloos kon meezingen.

Mozarts opera's zijn vaak gearrangeerd. In de eerste
plaats door hem zelf. Hij beklaagde er zich dan ook
geregeld over in brieven dat hij op die manier niet aan
het schrijven van nieuw werk toekwam.

Die bewerkingen hadden over het algemeen een
uitgesproken licht divertimentokarakter. Ideaal als
achtergrondmuziek bij de diners aan de vorstelijke
hoven van die tijd!

Het was waarschijnlijk uit schroom voor de sacrale
muziek dat Mozarts tijdgenoten niet durfde te raken
aan het Reguiem. Eris slechts één bewerking bekend.

Peter Lichtenthal, vriend van zoon Karl Mozart,
bewerkte het voor strijkkwartet. Maar er blazers op
zetten en binnenbrengen in een kerk, neen dat was
uitgesloten.”

Hoe pak je zo'n groots koorwerk aan met enkel blazers?

“Het gaat hier wel degelijk om een hedendaagse
hertaling, een nieuw requiem dus. Met veel respect
voor het origineel, overigens. Bovendien opteerde Kihler
voor de grotere harmoniebezetting, die Mozart ook
gebruikte in zijn bekende Gran Fartita: de gebruikelijke
formatie met 2 hobo's, 2 klarinetten, 2 hoorns en 2
fagotten, vitgebreid met nog eens twee hoorns, twee
bassethoorns en contrabas. Die Gran Partita brengen
we trouwens ook in het najaar, in een concertreeks van
het Festival van Vlaanderen.

Ik geloof stellig dat we met die bezetting het grootse
van de koorpassages, de donkere droeve kleuren zowel
als het triomfantelijke, perfect kunnen weergeven. Ook
de ingetogenheid zit in deze versie, al vanaf de eerste
maten van het /ntroftus.”

Dat willen we graag geloven. Er is het volste
vertrouwen in het kunnen van het blazersensemble

| Salisti del Vento, al lang geen onbekende meer in het
concertleven. Deze topmuzikanten zijn niet alleen erg
vertrouwd met het blazersrepertoire van Mozart, ze zijn
ook niet wars van een beetje avontuur. Zo brachten ze
eerder al Don Giovanni op de planken, in een bewerking
voor blazers en Jullie die weten, een bewerking van e
Nozze di Figaro, waarbij Stefan Hertmans aan de slag
ging met de tekst van Da Ponte.

Ook voor de Requiem-bewerking leek een nieuwe tekst
onontbeerlijk. Liefst van al wilde men Jeroen Brouwers
bij het project betrekken, Brouwers mag immers gerust
een deskundige in de dood heten. Hij schreef een
aantal essays en verhalen over dood en zelfmoord.












